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PAISAGEM, UMA CATEGORIA
EM TRANSICAQ

ADRIANA VERiSsIMO SERRAO

Se o conceito de Paisagem nasceu na Eu ropa moderna como wm acto de separ

paisa 4¢40 relatiya-
mente a ideia de Natureza, g sua revalorizagio aclual tem

vindo a cumprir uma funcao iny
a de permifir ligacoes numa realidade gravemente segmentada por clivage
muitos casos inultrapassdveis, Ameagada que estd a ideja de N

rsa:
NS que parecem em
atureza enquanto p'r[ﬂu‘pin origi-
nario e realidade amni-englobante, a Paisagem pode vir a ocupar um est
salvaguardando articulacoes entre Natureza, Culturg e Histéria,
dade do lugar humano e do seu estar no mundo, valores esses
Ambiente nao estd em condigdes de integrar,

statuto unificador, quer

quer atendendo a especifjci-
que a abjectividade cientificq do

Depois de recapitular a génese historico-cultural do canceito de paisagem (1) e d
lar algumas linhas do sey tratamento na anlropologia e na estética setecentista (11),
enuncia possiveis mediagdes contidas nesta categori

¢ apreser-
O capitulo
a sintética valida para o futuro (I11), com
particular atencao 3 transicao ontologica entre totalidade e singularidade; 3 transicao onto-
-antropoldgica enlre objectividade natural e subjectividade humana: e 4 transicio estético-ética,
sendo que nem a fruicao sentimental nem a consciéncia ecologica estio em condicoes de

apreciar
esalvaguardar a diversidade plural das paisagens,

L Nas origens do conceito de paisagem

Entre afastamento e nostalgia

X peias emergiu da convergéncia de dois fenémenos correlativos, dando inicio a
Uma fase da historia que se prolongaria, relativamente constante, até ao final do século
Passado. Por um lado, da decomposigao da Natureza como um todo coeso: enquanto
Segmento de natureza, paisagem implica a fragmentagﬁn do mundo em partes delimi-
tadas ou mesmo inteiramente desligadas. Por outro lado, da subtraccdo do homem do
Statuto de membro dessa totalidade tnica que envolve todas as coisas para se pensar
COmo um ger especial provido de caracteristicas exclusivas. O conceito de paisagem
#ta associado desde a Sua origem na época moderna a um acto mental de separacio e
—HR0C: - I cov enial de Paracs
fOnservarg, em graus mais ou menos acentuados, a marca do um ser que se posiciona
©Omo exterior a natureza e bensa (ou olha) a paisagem COMO uma porcio de natureza
wekly ~2 Nallreza e | ; £LC0) &

f]UELSe_en_cht a a frente e fora dele,

A introducao da paisagem entre as grandes categorias histérico-culturais euro-

génese desta configuracao tipica da mentalidade dos tempos modernos foj
scrita por Georg Simmel em “Filosofia da Paisagem”. A possibili-
idir o fluxo do ac ntecer e de o repartir em Secgoes estaria necessariamen te
ando no sentimento da Grande Natureza se condensava a Sensagao mara-
40u temerpsa de perlenga a uma totalidade una, Como “porgao” de natureza,
U turno, tudo ge passa como se a realidade se tivesse rompido em duas esferas — a
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318 FILOSOFIA E ARQUITECTURA DA PAISAGEM

humana e a ndo-humana —, ndo porém equiparadas, mas ja desniveladas, visto que sé
um ponto de vista superior as pode recriar através de operag6es imaginativas e compo-
si¢des plésticas, ou transformar e dominar por mejos e instrumentos técnicos.

Por outro motivo ainda, que ndo apenas pela reflexao original sobre a genese de
uma categoria, a descrigao de Georg Simmel permanece uma referéncia inultrapas-

sével. A tese paradoxal de que a paisagem so existe no acto mental que a percebe o

simultaneamente a constitui camo esta pa
iamente a divisao, emerge como um acto de sin-

sagem aponta para um omplexo fenomeno

l"ﬁl'-!iL!il_'l'} que, pl'l’.’:—.‘all!‘t%ntiﬁ Neces
tese. Foi primeiramenie necessario que a percepgao se acomodasse ao isolanmento
dos particulares ¢ ao respectivo tratamento cada um de per si, para que depois os
rem unidades coerentes que transcendem a sua simples soma. Na per-

rvoltasse a li

cepeao de cada paisagem acorre uma visao unitdria e homogenea, que em vez de uma
colagem das partes produz esponlaneamenite uma auténtica reunificagao que insufla
1 ao que fora previamente retalhado. Trata-se de uma per-

vida e imprime c MSONATIC
Lcepgan dinamica "}1\‘1'}\1.‘_‘;;“_5;1 |11.';'|| obscuro saber de uma conexao infinita”, noutros

termos

¥

de uma intui¢ao que st pode emergir da experienc ia vivida de contemplador,

sente nela a presenca do elemento que “Hr\

que percorrendo a “livre natureza” pre

subterraneamente todas as caisas: a paisagem ¢é “entrelagada em algo que se estende

ruma amplitude infinitamente maior, mnbnitamente mais Huente [...] do Uno diving,
do Todo natural”".

[ Pela vitalidade que a anima, a paisagem € uma peculiar forma do pensamento, irre-

| dutivel tanto as categorias cientificas quanto as qualificacoes aplicadas pela literatura
as descricoes sentimentais e pela pintura as tonalidades dos cenarios reproduzidos ou
imaginados. Aquelas possuem a objectividade das formas fixas e pronlas a enquadrar
qualquer dado empirico; estas, pelo contrério, projectam sobre as porgoes de nalureza
estados de animo e modos de sentir, modelando-as segundo as idiossincrasias da indi-

e artistica e a evolucio das correntes estilisticas. A subjecto-objectividade

vidualidad
da ['l.lt‘m;'n_ mental ”i}"i“'“?-.__“m“ prova-se ainda
quarnto, momentaneamente unidos ].H;‘]i] corrente vital, observador e observado per-

pela sua fugacidade, tao mais evidente

manecerao em tudo o mais desunidos, afastados pelo dualismo triunfante que opde
Homem ¢ Natureza ¢ vai impregnando todas as esferas da existéncia, desde a especia-
lizacao do método cientifico & diferenciagao social operada pelas fungbes do trabalho.
Desvanecida a consonancia, os dois pélos singulares desgarrados que por instantes se
fundiram voltardo a separar-se, permanecendo a “tragédia da cultura moderna” movi-
mento sempre iniciado e sempre insucedido de restaurar a unidade perdida’.

- Mesmo tendo em conta que paisagem éum relativo, ao contrario de Natureza, um

absoluto, serd mais do que insuficiente associar a invengao da natureza enquanto pai-

‘ sagem exclusivamente & separagdo. A desunio ¢ sempre sentida como uma perdaea
Grande Natureza — na sua indivisibilidade espacial e continuidade temporal — contis
nuara a ser, mesmo que inconsciente, motivo profundo de aspiragao. Nenhum outro
teorico como Joachim Ritter sublinhou tio veementemente esta fungao compensatos
ria: a necessidade de preencher o vazio, uma vez desvanecido o sentimento cOsmIco
que sustentava as épocas pré-modernas. Os trés momentos exemplares descritos €0t

1. Georg Simmel, “Philosophie der Landschaft” (1913); Gesamtausgabe, Bd. 12, Frankfurt am Mair Sulwkampr
2001, p. 472; trad. port.,, FP, p. 43.
2. Cf. ibid., p. 44. '
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“Paisagem. Sobre a fung

ao do es
de busca esperancada e

tético na s wiedade modern
desencantame
da paisagem ao longo do se

a” ilustram 4 alternanci,
no recorrente nag ;1|lvra(;6es do entendimentq
v curso historico:
= A primeira assinala, em meados do século X1V,

espirito: a subida de Petrarca ao Monte Ven toux planead
feicoamento espiritual (interior) num lugar natural (e
exXCUrsio o espirilo despede—se danaty reza, dorav
tério, para se recolher no mais intinio da alma.

d Separacio entre Naturezg e
& COMOo um processe de aper-
Xterior) fracassa; no termo da
ante inanimada e destituida de mis-

- Asegunda acompanha

a l.?ifurcag.-‘m
cia da natureza e

, 80 lu_r'ugo dos séculos XVIl e XVIII, de
estética, separando em linhas sem contacto oe
paisagens enquanto Zonas geograficas do mundo terrestre e a gy
apreciagdo estética e g expressio artistica.

{'ié!]=
studo objective das
a ﬂ.rhje:di\-dgén pela

— A terceira Orresponde a egge
lidagao da grande cidade como mad
Para o citadino, 4 pais

amplo fenémeng civilizacional que foi a conge-
0 privilegiado de Organizacio da vid
agem sera mvariavelmente
rtmos que regulam a existéncia social,
oavanco da urbanizacio
incrementa do Comércio,
nos. Com o modelo triunf
individual e colectiy

a humana,
a natureza extra-muros, liberta dos
historicamente reelabc
» Mas decrescendo na Proporcio da expansao da cidade
da indistria e do trabalhe que determinam o
ante da cidade, lugar concentr
a desde o progresso e
trasta a metamorfose em diminuendo d
longinqua, mais confinada e mais fe

rada em paralelo copy
e do
5 Titmos urba-
ado das possibilidades de vida
CoNomico ao desen volvimento cultural, con-
a fungao supletiva da Paisagem, cada vez Mais
sidual,

Mas desde o tampo rural (as portas da cidade)
dim e ao parque publico (dentro dela), até, enfim
NS, na contemplacio do aspecto visivel do te
primordial que se busca, um sinal da pre
ou de restos de ym natur.

808 parques (fora dela), até ao jar-
, as manifestagoes agresles ou selva-
I1itorio ¢ ainda e sempre a Naturez
senca ainda que fugaz de um SOPIO Originario
al intocado que teria escapado as maos humanas, Assim é que
4 paisagem), mesmo JU€ em parcelas exiguas e em grau enfraquecido, temete sempre €
Para a ideia _‘;Lt’l_r\IQLU_I'E-Zj!__j."!_[iITIt‘\’g_, seja ela um espaco familiar ou ym momento da
llislff}riif“ﬁﬁt:ada, simbolo de felicidade e paz, seja o vislumbre de um fundo abissal,
inapreensa’w-»l e inomedve), Assim se explica que a civilizacao téenica e industrial tenha
Podido oscilar entre a configuragio harmoniosa evocada pela simplicidade da terra
dos tamponeses e, por ctontraste, o apelo do enigma — o estranho e nquietante — que,
M esteira de Schopenhauer, Rilke apreende nas obras dos 3 rtistas de Worpswede, dois

Polos de ym Processo histérico sem retorno; continuamente reelaborado pela nostal-
812, a idealizacio e sonho?,

3, - »
..JL"“,hlm Ritter, “Landschag Zur
; .!rfm-.*:‘w‘m'f, Iir,

URuees o

Funktion des Asthe
ankfurt am Main: Suhrkamp, 1974,
vialmente i) Nportante
0 .

MR e, Rilke, a nota 57.

tischen in der modernen Gesellschafi” (1963),
Pp: 141-163. Para a relagao entre paisagem e cidade
asecgao I in Fp, Pp- T13-122; sobre a Paisagem como manifest
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II. Reaproximagao

Antropologia c estética moderna da paisagem

Menos sublinhada tem sido a dimensao antropoldgica. O modo como o Homem
0 COMO S€ cOncebe

concebe a natureza circundante corresponde inteiramente ao mod
a si mesmo e define o seu estatuto 11 natureza e enquanto ser da natureza: em qual-
quer concepgio da paisagem pode ler-se a auto-consciéncia da posigdo humana ng
mundo, Tambem por gste angulo sao descortinaveis duas linhas nao congruentes da
Modernidade.

Uma conduziu a formagao de um conceito humano de razao modelado pela busca
de principios estaveis, razao cognoscente que encontra nas suas operagoes o critério dg
verdade e, derivadamente, também os do bem e do belo. A passagem da concepcao da
verdade caomo adequagdo de intelecto e coisa ao critério da evidéncia intelectual sina-
liza 0 advento de 1.1111(17.11,}]119 ao recusar dogmas impostos sem inspeccao critica se poe
como fundamento do wdificio do conhecimento cientifico e metafisico. A figura central
do intelecto 1egisla('1ol__(.le:w'aL".uwriﬂ mevitavelmente a consisténcia do mundo fisico,
a que passa a ser pela mente a luz que outrora O iluminava, O primado do
pensar imporia ao ser a condi¢ao de coisa, extensa e mensuravel, apta a ser analisada, |
dissecada e manipulada segundo a ordem nela impressa pela mente. O jardim barre seal
s outros, da supremacia dos esquemas mentais da geametria
substrato de elementos soltos & destituido

apropriad

foi t-'-}:empl(!, entre muilo
sobre a irregularidade da materia, um dacil
de brilho e coeréncia interna.

Em simultineo com a emancipagao da razao que a subtrai da ligacao ao ser, I
também a esséncia humana sofreu um acto de dualizacdo, dividida em substancias
lecto e corpo), ou pelo menos diferenciada segundo faculdades hie- |
separacao antropoldgica entre actividade |
a propria racionalidade: a constituigao ,

heterogéneas (inte
rarquizadas (pensamento e sensibilidade). A
e passividade foi estabelecida como garantia d
do conhecimento objectivo implicando o cogito (a racionalidade teorica) nao condicio-
nado pelo objecto; e a condicdo de ser livre (a racionalidade prética) que se conquista |
na ordem do agir forma-se, primeiro e negativamente, cOmo in-dependéncia da causa-
lidade externa para se vir por fim a realizar positivamente na afirmacio plena da auto-
nomia da vontade. Razao e humanidade (natureza humana) permanecem em planos
distintos’. S 1
__A-outra linha insurgiu-se contra este mode

lo de racionalidade conformado pela
\cia matematica e a metafisica, e reconheceu o papel da sensi vilidade entie =

as tragos caracteristicos da natureza humana, ampliando a esfera da _?._u_L?]_t‘._t;_l_iVidade:_e ! ‘," !
simultaneamente as vias de apmximagz‘m directa ao mundo. Cnmpremde—se que 05 =
atributos naturais tenham sido valorizados no ambito da reflexao estética, que celebrott S8
a variedade qualitativa (a verdade estética) em contraste com a explicagao uniforme
das leis cientificas (a verdade logica), que incidem sobre conexdes constantes (qUAREE

logica, a ciés

4, Para um guadro geral desta metamorfose das figuras da racionalidade ¢ das suas um‘”‘—'i"?bef‘ . i
antropologia moderna, remeto para a interpretagao de Ludwig Feuerbach nos Grundsétze der Pl ilosaphie det. 3 5
Zuknuft/Pyinetpios dn Filosofia do Frituro (1843), segundo a qual a humanizagio da razac voperada de Descartes {#.(
a Hegel frouxe como reverso a abstraccao do humano e a consequente desvalorizacao do sansivel hLlr_ﬂm“ —
¢ nao-hitmano; trad. port. em Filssofip da Sensibilidade. Escritos 1838-1846, Lishoa: Centro de Filosofia

Universidade de Lisboa, 2005, sobretudo 0s 85 1-18.
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tificdveis) entre os fendmenos, mas nao sobre os proprios fendmenaos, A reivindicacao
de uma sede propria para a fruigio do belo e do sublime ganha especial relevancia em
paralelo com a descoberta do sentimento camo peculiar expressao de humanidade.

A atitude contemplativa é a condiciao de possibilidade para que imaginacao ¢
pensamento se aliem em momentos de encantamento. De Edmund Burke a Joseph
Addison, Jean-Jacques Rousseau ou Kant, o homem dividido, submetido ao jogo das
paixoes, ao peso das tarefas profissionais, aos dramas originados pelos conflitos soci
ou a divisao das faculdades sente-se como individuo livre quando pas

18
SELR NOS espacos
abertos e observa como espectador a tranquila beleza ou o magnificente espectéculo
da natureza revolta. Mas o advento da estética do sentimento — e contra
cléssica metafisica do belo coma propriedade objectiva - estd longe de significar a pro
jeccao unilateral de um vago sentimentalismo. O que estes pensadores sublirtham ¢
a nao-congruéncia entre as propriedades reais dos seres e a capacidade de as apre-
ciar, reservando esta para uma actividade participativa do individue, o mesmo é diz« r,
como marifestacao de liberdade.

No ensaio “Do padrio do gosto”, David Hume comega por assumir uma posicao
relativista contra a dogmatica—a outra face da objectividade intrinseca da beleza — que
ndo atende a diferenca real entre os planos do sentimento e do fuizo, nem a precedén
cia daquele sabre este:

pPOsicao a

O gostundo é uma propriedade das colsas, existe unicamente NO esparito de quem a contempia
e cada espirito percebe uma beleza diferente. Uma pessoa pode mesmo perceber deformidade
ai onde outra ¢ sensivel & beleza; e cada individuo deveria estar de acordo com o seu proprio
sentimento (sentiment), sem pretender regular o dos outros”.

A recusa de argumentos na base de uma questao de facto — a prova empirica da
diversidade dos sentimentos — nio ¢ porém incompativel com a constatacio de que
esta depende a maior parte das vezes da maneira como o objecto € considerado,
Tal como o paladar saboreia diferentemente um alimento quando alterado por uma
deficiéncia ou no pleno gozo da satide, o tinico estado que se encontra verdadeira-
mente apto a bem discriminar as suas componentes, assim o sentimento ¢ capaz de
aperfeicoar a sua prépria acuidade sensitiva quando guiado pela atengao e a analise
precisa do objecto. Deve entao ser possivel, mesmo no seio da variabilidade, encontrar
uma certa medida do gosto aferidora dos diferentes graus de validade. Tais principios
gerais, ou um certo padrao (Standard), serao semelhancas empiricas do sentimento,
quase sempre obnubiladas por deficiéncias, mas, mesmo assim, presentes no fundo
comum da natureza humana e no sentimento de cada um enquanto portador da uni-
versalidade. E este o caminho seguido por Hume: a tentativa de conciliacio entre a
validade espontinea dos sentimentos e a igualdade da natureza humana: “Os princi-
Pios gerais do gosto sao uniformes na natureza humana®.

Uma via de mediacao é cumprida pela figura do critico, conhecedor habilitado
pelo apuramento qualitativo a emitir um critério regulador da apreciacao nas diversas
artes e a respeito das diversas obras. Habituado a avaliar — a dar as razées do seu gosto
=€ capaz tanto da descrigdo detalhada de cada obra nos seus elementos e caracteristi-

S.UM_,M . — of Tasty (1757); Essays and Treatises on several subjects in two volumes, ed. T.H.
Teen & TH. Grose, London, vol. 1, 1877, p245.
6. ”JM,) P 260,
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npreender a respectiva finalidade e inseri-la no correspon-
ao corresponderia aproximadamente a natureza
ia os principios universais de um $enso comuim
elaborado, possuindo um valor social de regulacao e formagao de consensos. Cumpre
a fun¢ao mediadora entre variedade individual e comunicabilidade inter-individual
rencas no horizonte da discussao dos juizos. Mas Hume sugere
do desconhecido entre as formas da natureza e a natureza do sen-
por as caracteristicas dos objectos,

cas proprias, como de cot
dente género e estilo artistico. O padr
humana dos sentimentos e reproduzir

ao integrar as dife
ainda haver um acor
limento, sendo que a propria natureza parece dis
Lmas mais conformes que outras, ao sentimento da beleza:

formidade, mais ainda que doce e amargo, nan san qua-

Embara seia certo que beleza e de
qramente an sentimento, interno o externo, deve

lidades nos objectos, mas pertencent inte

J I
reconhecer-se que ha certas qualidades nos abjectos que sdo dispostas (fitted) pela natureza a
produzir estes sentimentos (feelings) particulares”,

a mesma base empirista na explicagao dos sentimentos por

Partilhando embora d
accdo da causalidade, a articulacao entre estética e antropologia € mais incisiva em
um raciocinio, mas de uma afeccao das

Edmund Burke. Belo e sublime nao resultam de
ass0s intelectuais; sao ideias provocadas por qualida-
des das coisas, lendo nelas a causa eficente: 0 belo por qualidades como a pequenez,
a variacdo gradual, a delicadeza, a cor, a graca, a elegancia; o sublime por qualidades,
taisa gt'aluiiushindr, a obscuridade, a vastidao, a infinitude... Os objectos sdo conjuntos
de propriedades diversificadas entre as quais nao se encontram nem a beleza nem a
sublimidade. Belo e sublime sao ja ideias complexas; nao resultam imediatamente
da estimulacdo sensorial, um estado emocionalmente neutro, mas de uma afecgao de
paixdes efectivamente sentida como uma alteracao do estado interior; a imaginagao
associa-lhes um certo tipo de prazer, uma satisfacdo que acompanha as qualidades
reais percebidas, O belo provoca amor, contentamento; o prazer resulta de uma causa
positiva e sem mistura que se liga & paixao positiva, 4 vida. O sublime nao incicde sobre
0 amor, como um seu contrario, prm-‘m:muio dusagradc:, mas sobre outra paixao, a
s da dor, que produz o prazer. Burke situa a origem dos
sma sensibilidade disposta alternadamente para
0, Mas em duas paixoes basicas diferen-

paixdes sem inter verigao de proc

dor, e é mdirectamente, atrave
sentimentos estéticos, nao numa me
o prazer e 0 desprazer, 0 agrado e o desagrad
acionalidade e irredutiveis entre si. E esta diferenca de modalidade

ciadas na sua opers
_ duas diferentes paixoes que sao afectadas de dois modos diferentes — que funda a

ramificacao entre pleasure e delight:
ue se deva distinguir mediante algum outro nome duas

feasure) que é simples e sem nenhuma rela-
relativa e estreita-

Aconselha-nos, pois, 0 bom senso q
coisas de naturezas tao diversas, como um prazer (p

¢ao com outro sentimento, daquele prazer [del ight] cuja existéncia é sempre

mente vinculada a dor [;w'n]s.

7. Ibid., p. 250,
3. Edmund Burke, A Piiilosophicil Enguiry inlo the Origin af Our Ideas of the Sublime and De
ed. de David Womersley, com o titulo A Philosophical Enquiry info the Sublime and Beautifid,
Pre-Revoliitionary Weitings, London: Penguin, 2004 (contem a Introducio de 1759 “On Taste”); Parle
(“Of Delight and Pleasure, as opposed to each other”), p. 83

.‘|I'lll‘|"]'.1r|r 11';_57}‘
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e inseri-la no correspon-
yximadamente a naturezg
:sais de um senso comum
ao de consensos. Cumpre
ibilidade inter-individual
1zos. Mas Hume sugere
Jreza e a natureza do sen-
racteristicas dos objectos,

doce e amargo, nao sio qua-
nto, interno ou externo, deve
spostas (fitted) pela natureza a

acao dos sentimentos por
slogia € mais incisiva em
5, mas de uma afec¢ao das
s provocadas por qualida-
idades como a pequenez,
) sublime por qualidades,
Os objectos sao conjuntos
tram nem a beleza nem a
resultam imediatamente
), mas de uma afecgio de
do interior; a imaginacao
companha as qualidades
azer resulta de uma causa
tsublime nao incide sobre
aas sobre outra paixao, a
Burke situa a origem dos
osta alternadamente para
s paixdes basicas diferen-
diferenca de modalidade
diferentes — que funda a

iante algum outro nome duas
é simples e sem nenhuma re.la-
’ia é sempre relativa e estreita-

the Subline and Beautiful “';;;:J,
sublime angd Beawtiful, and (l I‘\r
fe 1730 “On Taste”); Parte L

e e o
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No ponto de bifurcacdo encontra-se

a dualidade de paixoes, que
burkeana nio s6 contrasta, como radic

a analise

aliza ao atribuir-lhes diferente ordem de prio-
ridade. O medo da dor é a paixdo primordial que sustenta a vida e
vivéncia do individuo: prepara-o

doenca e, em (iltima instincia, d

permite a sobre-
, avisa-o do perigo, anuncia-lhe a possibilidade da
a morte. O sublime suscita 0 medo sob a forma do
assombro; ora agita a mente com movimentos vigorosos, ora a petrifica, num desenro-
lar psicologico oscilando entre estremecimento € paragem:

A paixaoa que o grandioso e sublime

na natureza dao origem quando ¢
maodo mais poderoso é assombro (4

'85as causas actuam de
\stonishment); assombro consiste no estado daalmano qual
!

lodos 0s seus movimentos se encontram suspensos, com um cerlo grau de horror (horro A

E minuciosa a dilucidagdo das modalidades de terror
pelo gigantismo, mas igualmente por muii
da magnificéncia e da profusao qualitativa
E um sublime do esmagamento, em confronto com aimensidao dos espacos naturais a /
perder de vista: Pesdea vastidio das montanhas ao terror das noites, ao desencadear
de terriveis for¢as naturais, o sublime burkeano acentua a fragilidade do homem no
seio de uma natureza poderosa ¢ ameacac

assombroso provocado
tas outras propriedades. Ha um sublime
1, um sublime da escuridao e das revas, |

lora com a qual ndo se pode reconciliar
da qual com meios Sempre precarios se tenta proteger,

E ndo sé a visao gera inseg-
ranca perante um poder estranho e opressivo., °

Fambém o vuvido recebe sons intensos
e gritos lancinantes de animais desconhecidos que rasgam o siléncio e irrompem como
impressoes do sibito e do inesperado, N

completamente o espirito e se prolonga também pelo ¢ IPO em reacgdes fisicas e ter-
sao dos nervos. Embora possa ser mediado pela arte, que acentua o atastamento rea
relativamente ao risco e explica o agreeable kind of fe
tragédia, o sublime emerge sobretuc

enhuma outra paixdo invade e despoja tao

rror proporcionado ao espectador da
lo da despropor¢ao entre o homem e os fendmenos
naturais; a arte nao é capaz de rivalizar com o poder ameagador da vida, Mais do que
uma psicologia, Ui mvestigacdo filosofica sobre a origent das nossas ideias do sublime e do
belo expoe uma inteira antr pologia de conflitos e lutas, que pressupoe a igualdade da
natureza humana nas situagdes de medo e perante a morte, sem a protecgio de uma
natureza harmoniosa ou benfeitora.

Ao identificar faculdades que, radicadas na se

nsibilidade e independentes do
conhecer, sio especificamente receptivas as qualid

ades, ¢ também o primado do natu-
ral sobre o artistico que se estabelece, como surge claramente pela pena de Joseph
Addison em vérios fasciculos de The Spectator:

Se considerarmos as obras da natureza e da arte quanto
ginacdo, encontraremos as tldmas muito imperf
Pois embora, por vezes, possan parecer bel
si daquela vastidio e imensid
observador. [.,.] FI4 qualquer

a sua capacidade para entreter a ima-
eitas em comparacio com as primeiras,
as ou estranhas, nada sio capazes de conter em
a0 que proporcionam tio grande entretenimento & mente do
coisade mais ousado e magistral nos tragos toscos e descuidados
da natureza do quenos esmeracos retoques e embelezamentos da arte',

Y Ibid,, 1

‘arte IL | (“OF the Passion caused by the Sublime”), p. 101
10, Jose

Ph Addison, The Plasires of Hie Imag
Maginagia, cof . M

[

nation, Thi

fitfor, 1712, n.° 414; trad. port. Os prazeres da

Helena aiva Correia, Lishoa: Centro de Estudos Anglisticos da Universidade de
O

boa/Ed. Colilyri, 2002, p. 59,
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disonianos —Q grande, o novo e o belo -
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do século XVIIL contribuirdo para impor esta nova categoria

, e do sublime designa aquelas parcelas natu rais que
la imaginacao plastica ou pelo verso

MNloresco confinard as 11;‘11.%.131-_-1'1.@ aos

aqueles em cuja irregularidade, tam-

Muitas das tearias
a0 contrario do belc
Configuradas pe
m jardim, © gosto |
io ou mesmo

estética, que
se parecem com uma pintura.
poético, ou ja transformadas €
estereOnipos do lugar de recre
fruto do artificio,
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leolbgica da Natureza
paisagen, podera
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uma ideia glo-
tatalidades

Estética e visao te

VIl como O século da
stética da natureza }
tratamento de
g singulares as

gnar 0 século X
ta teoria da e
egrado que estd no
escalas desde as torma

Nao sendo orrado desi
estranhar-se que @ mais comple
fildsofo que nao usa o conceito, int

bal de natureza ¢ ue abarca todas as
{
tao amplo, que

ara certamente
a concepeao teleolbgica
| por resultado da
como reacga

da estética ¢

30 dos principios
nais decisivo §

{nico aspecto. O1
za mediante um
compreen give

gensiveis.

@) 1'uapt‘-'l de Ka
e se deixa reconduzir a wim

re estética e filosofia da Nature
Nem a ex pcrié’.m‘_i:i pstética seria
oxercida pelos objectos sobre a sensibilidade,
is, nem a natureza cunlmnplm_‘l.a se vmpmd ra NOs con-
almente validas e dotadas

conexoes univers
ntagoes do mundo) sa0 sub-

nt na fundamentag

dificilment
a articulagao ent
a ambas preside-
causalidade directamente
automatica a estimulos sensoria
e leis cientificos, que incidem sobre
Sujeito (do sentimento) e objecto (represt
traidos ao nexo das causas e dos efeitos, e en_luipm'adus numa relagao entre singulares;
naquele, em cada acto t:unl.emplntivn renova-se 0 dinamismo interno entre as faculda-
des do animo, e este, considerado na profusao das qualidades que © compoem da-se
nsao unificada de uma forma estética, isto ¢, uma figura ou um jogo sempre
general :dade conceptual (§ 14). Kant pode deste modo
lectualismo. Contra © primeiro, defende que © sentl
ado ou desagrado, mas um wnlimenfﬂ
" (§1)-que acompanha a reflexa®
renca entre peleza €

Llll{_‘

ceitos
de oh']vcti\-’in'lm'ie.
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alternativa entre empirismo € inte
wsulta de uma afeccao: nao € um agt

1o como “0 sujeito s€ gente a sl mesmo
L:p;-'u'.it1—&-311117-0raL Ao segundo contr
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11. Wid., n2412; dt., p- 50.
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perfeicao, esta dependente, aquela independente, de um Projecto prévi
objecto deve ser. 1 daquilo que o
Uma maneira de pensar orientada segundo meios e fins percorre
da Critica da Faculdade do Juizo e pressupoe uma conformidade g PriOYi entre - e
dade formal (subjectiva) e a finalidade das formas naturais, um acordo ;':tr_t‘ f f":"t’fh’
e natureza, recondutivel em tltima instancia a ideia de um “substrato !‘"‘.L[p[":hl- Jesp}rm::
(§57). Tudo se passa como se o prazer (a harmonia subjectiva) pelag prnduci:e aaa
reavivasse uma ordem coerente do mundo que, por diversificada e contingente
ser pensada, mas ndo conhecida nos termos da necessidade universal que car R
a lei cientifica. Sentimento estético e pensamento teleoldgico convergem num
finalizada. E o prazer serd até mais vivo perante aquilo que ndo sen '
intengdo consciente exibe no entanto uma ordem analoga a da libe

s duas partes

Snaturais

acteriza
aordem
]]Li(\ (le\zido a uma
rdade:
Podemos considerar como um favor que a natureza teve para nos o facto de elg ter distribuid
=aierdistribuido
O encanto, e Por issoa ama-
mos, tal como a contemplamos cont respeito por causa da sua imensidao o nos sentimos a pé
L X5 8 15

com tanta abundincia, para além do que ¢ tl, ainda a beleza e
praprios enobrecidos nesta contemplagao',

E precisamente por isso que a admiracao despertada nessa contemplacao ¢ m

i ) ais
imediata e suplanta o prazer mediato pelas obras intencionais da arte humana.

O pensamento de que a naturcza produziu aquela beleza tem de acompanhar a intuigio e a
reflexdo; e unicamente sobre ele se funda o interesse imediato que nisso se toma'?,

A incompatibilidade entre o estético e o mecanico, e a reconducédo do natural a
matriz orgénica animada por uma forca formadora cujo tipo exemplar é o ser vivo
como fim natural (Naturzweck) tem implicacdes imensas para uma teoria geral da pai-
sagem. Importa aqui enunciar alguns tépicos que firmam o primado da beleza natural
sobre a da arte.

a) A beleza natural € o caso por exceléncia de beleza livre resultante de um ajui-
zamento puro destituido de interesse; o juizo sobre as obras de arte implica, por sua
vez, conhecimentos e cada obra deve ser avaliada também segundo a perfeicao (fina-
lidade interna). Sem estabelecer um hiato entre livre beleza (natural) e beleza artistica
(aderente a conceitos), Kant exemplifica ainda como livres belezas a sim plicidade dos
desenhos decorativos, dos improvisos e fantasias musicais, expressoes sensiveis emer-
gentes da gestualidade e da tonalidade, que nada significando, riscam ou entoam sem
aelaboracao conceptual da cultura erudita (§ 16).

b) Sublinhando sempre a originalidade da imaginagao produtora do artista e o
@rédcter apresentativo das ideias estéticas contra os canones do academismo, a dis-
tingdo entre Naturschinheit, auténoma e subsistente, e Kunstschonheit, representacao
daquela, garante um referente extra-artistico aos produtos humanos e subtrai-os aos
delirios da imaginacao entregue a si mesma: “Uma beleza da natureza é uma coisa

tla; a beleza da arte uma representagio bela de uma coisa.”*

1

2 q T .

53 Kyitik der Urtcilskraft/Critica da Faculdade do Juizo, § 67; trad. port. de Valerio Rohden e Anténio Marques,
iShiog; Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1992.

B, Ibig, § 42

L} ., § 48,
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¢) Considerando as articulacoes entre as faculdades do Anima, a auséncia de inte-
resse — utilitario ou moral — na contemplagao do natural revela uma disposicao boa do
animo:
tamar um inleresse nedialo pela beleza da natureza [...] & sempre um sinal de uma
bom grado a conlemplago da nalurez,
ao sentimento moral™®,

afirmo que
alma boa; ¢ que se este interesse ¢ habitual e se liga de

denota pelo menos uma disposi¢ao do animo favordvel
Assim, o que inicialmente nasce de um movimento desinteressado acaba por gerar
a coisa. Com a distin¢ao entre “ter interesse” e “tomar

um interesse pela existéncia d
do entre a disposicao moral (subjectiva) e a ordem

interesse”, Kant estabelece a transi¢
prética objectiva através do interesse intelectual:

a figura bela de uma flor selvagem, de um passarg,

Aquele que contempla solitariamente [...]
1a natureza em geral

de um insecto, ete,, para admira-los, ama-los, sen querer privar-se delest
mesnto que isso lhe implicasse algum dano &, muito mernos, se distinguisse nisso uma vanta-
gem para ele, toma um inferesse imedialo e na verdade intelectual pela beleza da natureza,
lsto &, ndo apenas o seu produto live apraz segundo a forma, mas lambiém a sua existéndia, sem
que um atractivo dos sentidos tivesse participagdo ni

fim'®.

ss0 ou lambém ligasse a isso qualquer

d) A afinidade entre estética e Slica ¢ consttutiva da propria experiéncia do

sublime que ocorre face as grandiosas ou pt fjantes manifestacoes da naturcza selvagem
¢ em bruto. 50 aqui pode nascer 0 sentime
da imaginagao para conter com 0s seus esquemas sensiveis
vel). O sentimento de pequenez € impoténcia do humano na sua condigao empirica e
fisica perante a :ncomensurabilidade da natureza é superado pela superioridade da
2 moralidade mesmo sobre a forga dos tumultos naturais,

nto misto de atracgio e repulsao, € a resposta
a infinitude (supra-sensi-

razao e o poder d

Se na doutrina kantiana o belo ou o sublime conservam ainda a referéncia a quali-
dades reais, respectivamente, a forma (visivel) dos seres ou o in-forme (invisivel) dos
fenémenos da natureza, —é porque emergem de operacdes universais da subjecti vidade
o sentimento estético forma, no sistema
tendimento e vontade. Reivindicar

ia exclusivo; a0

humana; associado a carmcidadc de ajuizar,
das faculdades do animo, o elo mediador entre en
ue cada um deve julgar por si mesmo nao significa que o seu gosto sej

4
' nao é um individuo p:-';icnlégitf{- ou empirico, mas

emitir um juizo estético “cada um’
um representante da razao universal.

O apagamento do tema da beleza natural nas grandes doutrinas estéticas elabo-
radas depois de Kant trard também o esquecimento da paisagem real, cingida entre,
de um lado, a ilimitada promogéo da actividade humana e o auto-comprazimento do
criador nas suas obras: a autenticidade da beleza provem agora da capacidade L‘riah'\_r'a
do espirito; do outro, o crescente avanco da técnica e dos instrumentos de intervengao
ao alcance de um numero cada vez maior de pessoas tendera a subsumir 0 natural
s paisagens em mais um artefacto. S0 nos anos 70 do

no mecanico ¢ a converter a
io Assunto

século XX, pensadores como Ronald Hepburn, Theodor Adorno e Rosar

15. Ibid., § 42.
16. Ibid, §42.
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comegarao a denunciar a iluséria autonomia da arte e a correla

tiva dis =
tico no artistico?’. solucdo dg estée

II. Reunido ou a necessidade de mediacdes

Uma nova consciéncia paisageira

A revalorizacao do conceito alcangou nas tltimas décadas uma amplitude que est4
longe de ser a repeticéo de concepgdes antigas. A actual consciéncia paisa £€ira revisita
criticamentg 0 passado, mas proclama sobretudo a urgéncia de uma viragem na direc.
¢a0 que do presente conduz e prepara o futuro.

Cabe perguntar porqué esta revalorizagdo e este sentido prospectivo. Sendo que
a esséncia da paisagem foi sempre a duplo, o reverso e o sintoma, do curso da civilj-
zagao, nomeadamente da intensa transformacio da cidade e da complexificacio das
formas do viver humano, a colocagdo actual do problema nio poderia deixar de estar
também determinada, num momento da histéria que ora parece sem ret
anuncia como possibilidade de mudanga, pelo premente sentido de crise,
sintetizar-se em trés niicleos:

Orno ora se
que poderia

—a) Adestruicio dacidade tradicional e do equilbrio entre cidade e campo,
Cidades indspitas, com o esvaziamento dos centros historicos e a expansao de subir-
bios sem identidade prépria geraram como correlato paisagens degradadas e um mundo
rural igualmente dominado pelo modelo de crescimento industrial, compondo no con-
junto a crua realidade e causando a impressao de generalizada desolagao. Rompendo
a complementaridade secular de cidade e zonas circundantes, diferenciadas mas inter-
comunicaveis, desde o campo agrério as zonas florestais ou aos baldios, a0s rios que a
banham e as montanhas que a orlam, a proliferagao de sitios incaracteristicos, uniformes,
destruidos ou abandonados instalou inevitavelmente barreiras e compartimentagao de
espagos. Quanto mais a cidade é sujeita ao artificialismo e as dreas construid
dem, tanto mais as paisagens sao atiradas para confins distante
ou ainda intocados, mas naoja espagos reais de vida comum,
Muito se tem atribuido a desfiguragio estética do mundo aos efeitos da industria-
lizacao, da urbanizagdo descontrolada e da uniformidade da arquitectura de estilo
internacional, ndo se advertindo su ficientemente a hegemonia do transporte automovel
Expressamente para o qual se criam e multiplicam vias continuas que, em contrapartida,
sujeitam o natural a constantes interrupgGes. Comprometidos ficam alguns meios de liga-
¢do entre humano e natural, como a ex periéncia do caminhar, mas também de proximi-
dade interpessoal estruturantes da comunicabilidade e do convivio em espago priblico.

as se esten-
§ Como restos protegidos

b) A “crise da natureza” como fundamento e a duvida sobre a naturalidade do
natura],

A sintética designagio de “crise da natureza” aponta geralmente para o esgola-
Mento de uma “fonte de recursos”, uma infeliz designacao sugerindo com excessiva
facilidade a analogia com a economia de armazém e o usufruto dos bens disponiveis.

17. ,‘iﬂ]_"rw
Bf'”t'::u’ naturale,
identity o

este esquecimenito, ver os amplos desenvolvimentos em Paolo D' Angelo, Estetice della nition,
ggio, arte ambientale, Roma-Bari: Laterza, 2001, pp. 43 ss.; Luisa Bonesio, Paesaggin,
vttt tra locale ¢ globale, Reggio Emilia: Diabasis, 2007 (0 cap. “Un secolo ostile al paesaggio”),

rites;

T
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[gnorada é a radicalidade da Natureza como principio de vida, forca auto-produtora,
aulo-regeneradora e autor finalizada, numa palavra, base e fundamento da existéncia, !
nfelizmente idéntica visao mercantil contamina tambeém a pseudo: valorizacao dag |
paisagens, exploradas por agentes de turismo e politicas de urbanismo como “belas
vistas” e “belos lugares”, despromovendo a belezana tural a mais um bem de consumo
sujeilo a cotages de mercado.

A agonia do fundamento ver-se-ia ainda agravada pela davida instalada sobre 3
naturalidade do natural. A dificuldade presente ja nao estd apenas em distinguir zonas
naturais e zonas artificiais — uma distingao clara antes da industrializacao massiva
—, mas ainda mais na quase impossibilidade em determinar com precisac 0 que serg
(ainda) natural na (ainda) natureza. [sta incerteza - sO por si marcante de uma ruptura
na histéria da civilizagao — recai inevitavelmente sobre a paisagem, invertendo a tradi- i
cional questao da arigem: nao a de compreemlcr como esta se destacou da Natureza,
mas se, em que medida e até quando o natutal continuard a persistir na paisagem e a
vivifica-la como seu substrato.

Nao serd esta a tinica época da Historia sobre a qual pendeu o medo do fim dos
- tempos. Mas ¢ certo que anossa vive sob a vaga, mas incisiva atmosfera prenunciadora

de que um tal fim serd em grande medida devido a actos humanos,

¢) O advento da consciéncia ambientalista.

O advento da consciéncia ambientalista como resposta a crise da naturalidade con-
tribuiu para impor uma perspectiva ética de salvaguarda dos meios eco-bio-fisicos,
com particular incidéncia nos niveis de poluigao, na alteracao dos factores climaticos,
na extingao das espécies, orientando uma pedagogia critica dos comportamentos e
uma vigilancia sobre os actos privados e ptiblicos. Mas ao depositar a sustentabilidade
do futuro na escala global, planetaria, nao pode, pela sua abrangéncia, nem advertir
nem conter as dimensdes concretas da individualidade, da histdria e da cultura que
identificam singularmente cada paisagem enquanto configuragio local tinica.

A opcao, presente em muitas orientagdes actuais, de subsumir o conceito de Pai- -1
sagem no de Ambiente tem dado origem a uma série de mal-er itendidos, com impli-
cagbes na edificagao de uma ostética e de uma ética “em contexto natural”. Esta opgao
evita, acima de tudo, enfrentar com profundidade a propriaideia de Natureza, reduzin-
do-a a um conjunto de dimensoes fisico-bioldgicas efou ecologicas, ou ao conjunto das
entidades nao-humanas, caindo, paradoxalmente, na separacao rigida entre humanoe
nao-humano, entre “nds” e “os outros”, que pretende justamente superar. =

E evidente faltar uma mediacao, um elemento de transicao entre as categorias’ =
englobantes ou transversais de Natureza e de Ambiente, e tal serd a fungdo a desem-
penhar pela Paisagem. Uma vez libertas da tradicional associagdo a vista, ao cenario
e ao panorama, o entendimento das paisagens como unidades integradas e espacos
envolventes permitird conciliar o fundamento natural com dimensoes constitutiva®
mente humanas, como a histdria e a cultura, e responderd mais facilmente a problemas
candentes do tempo presente e futuro, desde o desenho das cidades até & invengdo de
praticas alternativas de vida.

Converter a paisagem en visdo unitdria do mundo
uma realidade

A ligagio entre termos divididos so poderd ser cumprida por
Jlica cm parte d

homoggénea que permita a sintese do heterogéneo. Tal capacidade ex]




URA DA PAISAGEM

org¢a auto-produtora,
imento da existéncia,
udo-valorizagao das
ranismo como “belas
um bem de consumo

ida instalada sobre 3
s em distinguir zonag
1strializacdo massiva
1 precisao o que serj
:ante de uma ruptura
n, invertendo a tradi-
estacou da Natureza,
sistir na paisagem e a

u o medo do fim dos
osfera prenunciadora
).

da naturalidade con-

meios eco-bio-fisicos,

s factores climaticos,

)s comportamentos e

tar a sustentabilidade

1géncia, nem advertir

ria e da cultura que

o local tinica.

nir o conceito de Pai-

tendidos, com impli-

o natural”. Esta op¢ao

de Natureza, reduzin-

as, ou ao conjunto das

rigida entre humanoe

2 superar. I
io entre as calegoras:
erd a funcgdo a desems

30 & vista, a0 cenaTios
; integradas e eSpagess

mensoes constifutivaz s

'

acilmente a problemasss

ades até a invengad d.E__-

la por uma re
1de explica em

alidade =

VII. UM CONCEITO PARA O FUTURO 329

valorizagio presente da categoria: o reconhecimento da sua capacidade nao apenas
intermédia — por se situar na fronteira entre Zonas estanques —, mas efectivamente
mediadora, permitindo pela sua permeabilidade reatar ligagoes e fomentar harmonias,
E justo recordar aqui o tilosofo Rosario Assunto, que numa meditacdo pioneira enten-
deu a paisagem como sintese a priori:

“paisagem” ¢ a “forma” na qual se exprime a umidade sintética a priari (no sentido kanta
néo a “unificacdo” de dados recebidos separadamente, mas a “unidade” necese4ria que condi
ciona o seu apresentar-se na consciéncia) da “matéria (berritorio)” ¢ do “c mteudo-ou-funcao
(ambiente)” 1€,

RSN

A dificuldade em determinar um conceito fixa deriva justamente deste cardcte;
composito e misto, avesso a qualquer defini¢ao canénica, a que deveremos renunciar,
mesmo que util no ambito operaldrio de cada ciéncia que a estuda e da legislagao que a
protege. Existéncias mais proxima da ideia — de tima ideia reguladora com furicio heu-
ristica - que dos conceitos empiricos, pela multiplicidade e variedade visivel mas tam-
bém pela sua invisibilidade, as paisagem sdo sem conceilo: destituida de limites reais
e conceptuais rigidos, cada paisagem constitui a seu modo uma peculiar mediacao
entre a singularidade (real) e a universalidade (pensavel). Requerem por isso a explici-
tagao de tracos caracteristicos ¢ propriedades inerentes, seguindo um perisamento de
mediagdo entre singular e universal a que Kant chamou de pensamento 7¢

fexionante:
a invencao do universal a partir da atenta ¢ msideracio

do particular’®. Um procedi-
mento de descoberta e explicitagio a partir da coisa mesma orientador das m nltiplas
vias de abordagem possivel que dela derivam e nela voltam a convergir. A paisagem
assim entendida, na transicao entre realidade (sensivel) e ideia (inteligivel), evita o
sincretismo da coexisténcia de perspechivas compartimentadas e desenvolvendo-se
em linhas sem vontacto. Ao contrario, partir de um conceito possivel, regulador e nao
inventado, abre a via para sair da alternativa entre a ficgdo irrealizante ¢ o estrito cien-
tismo descritivo do existente.

S&o multiplas as possibilidades contidas neste processo de reconhecimento a que
a filosofia pode dar um significativo contributo, O que impde ultrapassar a reducio da
paisagem a representacio e a Imagem, e aceitd-la como realidade e regiao do Ser.
Espacos naturais coesos, as paisagens sdo exemplares (nicos de uma ontolo-
gia complexa que nelas, e em nenhum outro modo de ser — desde os entes naturais
isolados aos artefactos humanos - §

e revela: a solidariedade dos elementos conjuga-
dos no eixo horizontal de um espaco que além de superficie ¢ também pr ifundidade e
"ffh-‘?'ﬂ. Delimitadas pela linha de horizonte e a céu aberto, nelas a estabilidade espacial
€ percorrida pela mutabilidade temporal. O eixo vertical da temporalidade traz, por
“Ua vez, a diversidade co-presente dos tempos naturais e da temporalidade humana,
Y0 ¢ demais sublinhar que sem temporalidade ndo hd paisagem, apenas extensio
fisica, 5y perficie de territério ou “es pacos verdes”,

'ﬂJ‘ €omo na Historia, ha na natureza temporalidade, temporalidade inclusiva dos
Seus tgg « reinos”, cada um, por sua vez, com a sua idade pr(')pria. Em nenhum outrd

18 Rog

in Fp ﬂ;'f‘l Assunto, “Paesaggin, Ambiente, lerritoric. Un lentative di precisazione concettuale” (1976),
1P 128,

19, k G
Kant, ki der UrtellskraftfCritica da Faciildad do Juizo, sobretudo a Introdugao 1V,
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caso que ndo na regiio ontica paisagem as idades do mundo coexistem e se ddo em |
| simultaneo a presenca humana. Foi ainda Rosario Assunto a insistir neste enlacar do

| tempo da natureza com a duracao individual, sé possivel quando a relagao com ela
|/ ndo é a da percepgao distanciada que a capta em linhas e formas planificadas, mas a
/ experiéncia vivida, a “experiéncia de nds vivendo nela”:

Nio proponho uma abstracgao artificial — qualquer pessoa poderé verificar o caracter con- |
creto desta definicao, desde que reflicta como nenhum territério se da a conhecer como tal,

nem nenhum ambiente; porque o “territério” e o “ambiente” sao, eles sim, condi¢des a que

podemos aceder apenas com um esforco de abstraccdo do carécter concreto da paisagem que

nos vivemos e experienciamos e conhecemos como territério e ambiente na sua indissoltive]

unidade. [...] O ambiente concreto, 0 ambiente que vivemos e do qual vivemos vivendo nele,

sempre o ambiente como forma de wn territério: paisagem?.

S6 na imersio em unidades de natureza acorda o sentimento vital que preexiste |
ao sentimento estético elaborado ou & hermenéutica reflexiva, mediador da tomada de
consciéncia da finitude; estar em algo que, ao contrario da arte, obra nossa, exige des- |
centramento. Determinante neste plano existencial, saida de nds e inclusao na esferg !
de espacos-tempos mais amplos é, ainda segundo Assunto, o contacto com o animal ) ¢ |
— tanto no ritmo da absoluta liberdade prometida, quanto no confronto com os peri- |/
gos que advém de uma presenca ameagadora, rival, sujeita, como a nossa, a morte. fi
E sobretudo através do animal que, para la da perenidade do mineral e da ciclicidade]/ l
do vegetal, a eternidade se existencializa como tempo finito perecivel. - |

Pela profundidade e altura, a ontologia abre-se a uma metafisica, duplicidade unida
de duracao e eternidade, de materialidade e espiritualidade, do visivel e do invisivel, a |
presenca, mesmo que s0 ao de leve pressentida, la absoluta alteridade do fundamento:
agao

al, a natureza da-se ora como permanf‘nci;-l e estabilidade, ora como incessante ge
da vida, physis.

A inter-relagiio entre o natural e o humano foi muitas vezes sublinhada, sobretudo
pelas orientagdes culturalistas do século XX, colocando a énfase na modelagdo humana ]
do territério como se de dois termos equiparados se tratasse. Seria 0 homem, com o
seu trabalho, o principal artifice, ou até o verdadeiro autor das paisagens, outras tantas
obras ou artefactos seus. Falta-nos certamente pensar agora em sentido inverso, como
se fosse a paisagem com as suas idiossincrasias e caracteristicas inatas, a solicitar, tanto
na fruicdo estética como na ordem do agir, a atitude mais adequada.

Face ao primado do ontoldgico — e com ele, a transicio de um estatuto visual |
para uma realidade subsistente — a estética nao perde a sua fungdo como expressao -
da genuina atitude admirativa, mas tem de reinterpretar o quadro de valores que 4
sustentou quer a calologia classica quer a proclamagao dos direitos do gosto pcs;oal. |
A Beleza, Ideia-Luz, que em Platdo irradiava do cosmos perfeito e ordenado, confron-
ta-se hoje com a proliferacdo de focos negativos (da fealdade a destruicao); dai que, f ]
quando retomado sem mais por algumas correntes da estetica ambiental, o belo surja |

destituido de densidade, como uma abstracta posigdo de principio, e tenha a sua cor”
respondéncia unicamente em uma natureza pristina incolume a acgdo humana, cujo

" + “ '}
20. Rosario Assunto, “Paisagem, ambiente, territorio. Uma tentativa de clariticagao conceptual”, city F!} "
l‘:l

pp.128-129. A temporalidade da paisagem é motivo central de diversos capitulos da sua obra maior, 1 presigy!
e 'estetica (1973; 2005); especialmente “Le immagini del tempo” e “Il temipo della natura e la sua immagine -
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reconhecimento deve basear-se em conhecimentos de tipo cientifico, aca rretando deste
modo a diluicao do estético no cognoscitivo. Também em termos eticos )
de Ambiente € im precisa, justamente pela impossibilidade de
singularidade das manifesta¢oes concretas.

Desvanecida a fundamentagio na razio humana LNV
a liberdade do homem e a liberdade da natureza
gosto empirico

4 nogao global
conter a diversidade e 5
rsal @ na consonancia o ire
» @ segunda orientacio, confiant
tao falivel a nivel pessoal e sujeilo a constantes oscil
e culturais —, reparte facilmente as paisagens em belas e ndo bel

e 110
agoes histéricas
as, projectando nelas
uma injustificada hierarquia antropomérfica, quando nao mesmo a tentacio de embe.
lezamento e de constante ar tializagao. A par da destruicao massiva, assistimos 4 tenta-
¢a0, Na0 menos preocupante, de embelezamento obsessiva, com a ameaca de extingio
da natureza selvagem e, com ela, da perda do sentido do sublime.

Fundada menos no ver do Yue no estar, menos no sentimento do quena sensagao,
a experiéncia da paisagem ¢ relacional, “ [uase “intersubjectiva”®; éa ser isacdo que liga
0 ser com o ser. A ontologia da sensibilidade inaugurada por Ludwig Feuerbach ainda
no século XIX mostra que € na sensacao, vinculo originario de homem e mundo, que
pode repousar um pensamento da relagao, génese de sentimentos de amor e admira-
cao, de atitudes dticas como gratidao e reveréneia ou de uma pedagogia do cuidado e
do respeito;

As sensagoes humanas nae tém [...] um significado empirico, antri poldgico [...]. 'Tém signifi-
cado ontoldgico, metafisico: nas sensacdes, sim, nas sensacdes mais quotidianas, albergam-se as
mais profundas e elevadas verdades.??

Aceitar a imediatidade da sensacdo é o mesmo que compreender que o ser excede
O pensar e que o acesso ao ser implica a passividade de um sujeito situado no mundo
pelo seu corpo. Retomada nos nossos dias por pensadores como Rosario Assunto e
Arnold Berleant, a experiéncia multi-estésica tem como condicao a imersao do homem
nos seus contextos de vida. E esta uma das razées pelas quais “paisagem”
entre 0s seres isolados e a totalidade inapreensivel pelos sentic

: mediadora
log—é preferivel a “natu-
reza”, Devemos entender, mais aind a, que nesta reversibilidade — na dupla influéncia
do natural no humano e do humano, também ele natural, no natural — as posicoes siao
assimétricas. Relacional e inclusiva, conserva as alteragoes, benéficas ou danosas, depo-
sitadas pela ac¢ao humana. Pode ainda servir-nos aqui de guia a dilucidagio do con
ceito de natureza tratado por Feuerbach. Num mundo intensamente transformado, h4
que distinguir natureza humanizada e natureza nao-humana, impondo-se esta como o
serindependente do qual 0 homem ¢ efectivamente e se deve saber dependente:

porque € na natureza que vivenos, que laboramos e existimos; é ela que engloba o homem; a
ser-lhe retirada, & também a propria existénca dele que e suprimida; é somente gracas a ela
que o homem subsiste, € somente dela que ele depende em toda a sua actividade, em todos os
SeUs passos®.

;1' -‘\! expressao deve-se a Paolo D’ Angelo, Estetica della natura. Bellezza natin ale, paesaggio, arte ambiciiale, cit.,
P- X1-X111,
22; L ll\"i.!'_ Feuerbach, Crundsitze der Pl isopliie de Zuku.'r.f.-';'!'r'u..-',‘; ros da Filosopa do Frituro, cit., § 34

) ! ! !

""-"a'mm,\'m iiber das Wesen der Religion, Gesanumelte Werke, Berlin: Akademie Verlag, 1967 ss., vol. 6, p. 91




332 FILOSOFIA E ARQUITECTURA DA PAISAGEM |

Incognoscivel na ordem tebrica, coisa em si que ultrapassa qualquer medida
humana, a natureza nado-humana impoe-se na ordem prética como critério limitativo
do agir:

Mesmo que a natureza nao veja, Nao € porén (ega, mesmao yue nio viva (na acepgao subjectiva, I
sensitiva da vida humana em geral), nao é porém niorta, € mesmo que nao se forme segundo
intengoes, assuas formacoes Nao $ao casuiis; pois onde o homem define anatureza comomorta
cle converte o seu proprio ser (isto ¢, subjectivo) em

e e cega, as suas formagdes como casuais, ai
medide da natureza, determina-a unicamente segundo a oposicdo a si nesmo, refere-a como um

ser deficiente, porque ela nio tem o que ele tem.2*

Uma ética da paisagem como etica para o futuro serd nao-antropocéntrica, porque
/ nem tudo deve ser obra humana, transformado em obra de arte, peca de museu ou
| espago de lazer. Assumindo que a intangibilidade da paisagem a situa, em ultima ins-
| téncia, na esfera do incompreensivel, talvez possamos salvaguardar tanto os direitos

da paisagem quanto 0 nOssO direito a paisagen.
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